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سلسلة مداولات علمية محكمة للقاء السنوي للجمعية - العدد (3) 
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ماس هوني عبر العصور 


مداولات اللقاء العلمي السادس للجمعية السعودية للدراسات الأثرية 
111-9 ١ه‏ (١117-1/١٠/7١١1م)‏ المنعقد في مدينة الرياض - المملكة العربية السعودية 


الحُلنُ المُصوَّرةٌ على القطع الأثرية المكتشفة بالمملكة العربية السعودية 
(نماذج مخدارة من فنون ما قبل الإسلام)”"' 


“*محمود عبد الباسط عطيه السيد 
مدرس مساعد- كلية الآثار - جامعة القاهرة 
قسم الاثار- كلية السياحة والآثار- جامعة الملك سعود 

تقديم 

تُعدَ الحلي وأدوات الزينة 010 المادية الأثرية المهمة» ومن أكثر الوسائل التعبيرية كمالاً وإتقاناً؛ 
لما تعكسه من تفسير وتوضيح للعديد من الحوانب الاجتماعية والعقائدية والاقتصادية والسياسية والفنية 
والتقنية» التي سادت ف الفترة التي ترجع إليها تاريخياً. لم يقتصر استخدام الحلي كأدوات تحميلية للزينة 
فقظ؛ بل حملت فق طياتما توضيحاً للسلوك البشري؛ وما حمله من ثقافات ومعتقدات دينية. وذلك بما 
وفرته له البيئة المخيطة به من مواد لتحقيق هذه الغايات» ومعرفة مدى تأثره وتأثيره بالثقافات المجاورة له 
وأشكال .هذا التائي 49 وهي بذلك تعد من أهم سمات المجتمعات المتحضرة في العصور القديمة”". 

والحلي والجحوهرات هي تلك الأدوات التي استخدمها الإنسان القديم للتزين؛ ذكراً كان أم أنثى. وقد 
صنِعّت من موادٍ مختلفة؛ مثل: الحلود. والأخشابء والعظام» والعاج» والأحجار (الكريمة وشبه الكرعة)» 
والمعادذك. . أ وقل قَدَّمتٍ لنا المعثوراث التي 5 الكشف عتها نتيجة الحفريات والتنقيبات الأثرية المنتظمة 
أو بطريق المصادفة تماذجٌ متنوعة من الحلي وأدوات الزينة؛ كالخرزء واتيافه وزمام الأنف» وديابيس 
الشعر والمراود؛ والأساور» والعقود والأطواق؛ والخواتم: والخلاخيل؛ وغيرها. ينبغي الإشارة كذلك إلى ما 
يمكننا الحصول عليه من معلومات أكثر عن الحلي وأدوات الزينة من تحلال الفنون الصخخرية والرسوم 
الجدارية””©» إضافة إلى تلك المصوّرة على القطع الأثرية المكتشفة من دمى وتماثيل ولوحات وعملات - 
موضوع بحثنا هذا- فقد أوضحت بعضُ الرسوم الفنية أَنَّ النساء كُنّ آنذاك يتزينٌ بحلي على نحورهن؛ 
مثل العقودء وأنَّ الرجال كانوا يلبسون خلاخيل ف سيقاتمم ربما خلال الاحتفالات الخاصة أو العامة 


)١(‏ يتقدم الباحث يزيل الشكر ل "عمادة البحث العلمي؛ ومركز البحوث بكلية السياحة والآثار- جامعة الملك سعود"؛ على ما قدّماهة 
من دعم لإبحاز هذا البحث: 

(؟) عبد اللطيف؛ إيلانيت هاني: الحلي والمجوهرات البيزنطية من مقبرة ععربة ياجوز؛ رسالة ماجستير (غير منشورة)؛ كلية الدراسات العليا- 
الجامعة الأردنية؛ (4 ٠٠١‏ 7م). كم 1١‏ : 

150 .م2012 49 كطلحرق ,"مع تمووعععة مضه نج لاع اكع ز صدء مغقطدل" بمسعطهه ع8 .1 تمقدملم 3 

(5) للمزيد عن ذلكء يمكن الرجوع إلى عبد الباسط؛ محموذ: 'الخُليُ المصوّرة في الفنونٍ الصخرية والرسوم الحدارية بالمملكة العربية السعودية 


(نماذج مختارة من فنون ما قبل الإسلام)'؛ محلة السياحة والآثار- جامعة الملك سعود: مج 54؟؛ غ ١‏ (ا١١5م).‏ 


فقط. كما عرفنا من التماثيل أنَّ النساء كُنّ يضعن الشعر المستعار (الباروكة) الذي ينتهي أحيانا 
بضفائر» والواقع أنَّ الشعر المستعار كان معروفاً عند عدد من شعوب العالم القدم؛ فها هم أولاد 
الآشوريين يضعونه» وكذلك في مصر القديمة. وكان تصفيف الشعر على شكل جدائل ملفوفة ومدلاة إلى 
الخلف من الرأس وعلى الحانبين» مع وحود عصابة تحيط بالرأس لكي يبقى الشعر مرتباً. ويبدو أنَّ المرأة 
أحياناً كانت تصنع خديلتيت تغطيان الأذنين مع وضع قلنسوة على الرأس؛ ويتضح هذا من الوجه 
البشري المصنوع من الخزف الذي عُثِر عليه في المنطقة السكنية بقرية الفاو. وأظهرت أجزاء التماثيل أنَّ 
بعض الرحال ١‏ يكنفن بوضع حاتم واحد؛ بل خعاتمين» وإذا كان الرجال يتزينون بتمنطقهم بالسيوف 
والخناجر» فإنحم أيضاً كانوا يلبسون الخلاخيل ف أرحلهم أثناء حفلات الرقص. وفي حين كان الرجال 
يلبسون الأكليل وغطاء الرأس المزركش بزحارف» فإ النساء -كما ذكرنا آنفاً- كن يضعن عصابة على 
الرأس. واتفق الحنسان فيما بعد (في الفترة التاريخية) على لبسهما للتميمة؛ والأطواق والعقود في الرقبة» 
وكذلك لبسهما للأساور في الرسغين” 2. 
أ الدراسة الوصفية 

. جاء احتيار الباحث مجموعة من القطع الأثرية المكتشفة بمواقع مختلفة في المملكة العربية السعودية 
كنماذج لهذه الدراسة؛ في محاولة للتأكيد على انتشار هذا النمط الفني في أرجاء المنطقة موضوع الدراسة؛ 
وكذلك لإثبات معرفة سكاتها بالأنواع المختلفة لأدوات الزينة والحلي من أغطية للرأس (التيجان والأكاليل 
والخوذات والقلنسوات والخمار والشماغ والعقال؟)؛ وزينة الرقبة والصدر (العقود والأساور والأطواق 
والدلايات) وزينة الأطراف (الأساور والمعاضد والخواتم والخلاخيل) وزينة الخصر (الأحزمة). وقد تنوعت 
النماذج المحتارة ما بين دمى وتماثيل ومسلات ونصب جنائزية وأفاريز وعملات» والتي سيتم تناونها 
بالوصف التفصيلي سعياً وراء تحديد عناصر الحلي والزينة بأنواعها المختلفة وإبرازهاء والتي ظهرت مصورة 
على الأشكال (الهيئات) البشرية» وذلك غلى التحو الآنيّ: 
١‏ - الحُليَ المُصوّرة على الدمى وأجزاؤها: 

احتوت المتاحف ومستودعات أو مخازن الآثار -إلى جانب تلك التماثيل البشرية واضحة المعا لم 

والتفاصيل- على مجموعة كبيرة من أشكال أنثوية ضغيرة» صُنعت من صلصال وفخار وأحجار» تبدو 
فيها العمومية؛ إذ يُعبّر فيها عن هيئة الرأس والبدن بخطوط عامة دون تفصيل؛ ولا تكتمل أطرافها توقعاً 
لتعرضها للكسر السريع؛ وترمز إلى جنس الأنثى دون تخصيص وتضخم فيها مظاهر الأمومة ويستخدم 
بعضها كتمائم أو دمى أو نذور» وتصور على أحسادها أحياناً نحارف ملونة وحزوز ونقاط محفورة تمثل 
)١(‏ الذييب» سليمان بن عبد الرحمن: منطقة الرياض؟ التاريخ السياسي .والحضاري القدع. الرياض: (558 ١ه/‏ 1١١1م)؛‏ ص 


ص 4١88 -١‏ إسماعيل؛ ليال خليل: الحلي على مشاهد النحت الآشوري. رسالة ماحستير (غير منشورة)؛ كلية الآداب- جامعة 


الملوصل؛ 550 : أهم 2 ع ص ١ ٠١‏ وها نبعدها. 


2 2 5-2 00 - 5 - "بن لديأ 


اد 000 
والتيجاك 5 


وقل عثر قِ موقع تاج الأقس ا على عدد كبير من تلك الدمى البشرية الصغيرة المصنوعة من 
الصلصال الأحمر (التراكوتا)» ع رقاتها 55 ل الأطواق» والقلادات الغلا بية 0 3 والأساور؛ منها على 


سبيل المثال دمية بشرية أنثوية (لوحة )١‏ غير مكتملة؛ مفقودة الرأس والأطراف» مكعبة الشكل» 
مصنوعة من فخار صلب أحمر. نيدو الكى اليمئئ واضحةع بأربعة أصابع غير متناسقة اليكل والحجى 
ويظهر :اق نماية الكفش. عطاك متوازياك عبارة عم سوار يارؤ ومتقط نقاطاً غائرة حيط باللعصو: إضافة 


إلى دمية أنثوية (لوحة )١‏ غير مكتملة أيضاء ععثل ما تبقى منها النصف العلوي لحسد أنثوي . يلإاحظ فى 


أسفل الرقبة وحود شريط عبارة عن خطوط متراصة تحيط بالرقبة قبة لتُشَكَل عقدا ويتكرر ظهور هذا 
الشريط بين الثديين. وعثر كذلك على دميتين أنثويتين تتميزان بحجمهما الكبير (لوحة ") صُنعتا من 
فخار صلب أحمر داكن» تظهر اليدان مضمومتان إلى الصدر. الأولى منهما جيدة الحفظ ولم تتعرض 
أحزاؤها للكسر» يعتلى الرأس دائرة مضافة بطريقة اللفائف الحبلية تشبه العمامة أو التاج الذي تنتشر 
حوله نقاط ربما تشير إلى أحجار كريمة. وتظهر نقاط على معصم اليد اليمنى على شكل سوار منقط 
بانتظام؛ وتتكرر مجموعة النقاط الغائرة تلك في الحزء الفاصل بين القدم والساق في صفين متوازيين» وهي 
تشبة الخلاخيل. أما الدمية الثانية فقد تعرضت. للكسر ف الحزء. الأيسر؛ وفقدان اليد اليسرى. تظهر 


على الرقبة ثل'ئة حرزور تخبط كما لتعبر عن تمط اقيم * ن الخلى هو الأطواق؛ ويعتلي الرأس قبعة نكسورة تشية 


-- 


العمامة مزخرفة من الأسفلء.رعا تشير إلى أتما مطعمة بالأحجار الكرعة؟. كما ثم العثور على رأم 


| 1 د الث لانم آع.ة 1 دز 1 25-7 0 1 
3 صضاححمء عيد العزيرز: اغرأة 2 النقو ص والابار لعربية المعنعة- دراسة من راث حلي ح أواشية الحزيرة" مله دراسات الخليع ج العربي 
/ 007 5 / 37 9 اسم 8 5 95 3 7د اق اي ولاه )ا خا اءة طن 
55 5 50 5 الحيت- 5 ٌ 55 555 0 5000-7 ا . 
والخزيرة العربية؛: الإصدارات الخاصة 4 ١ع‏ الخكويت (35,65 اغ)؛ ص65/؛ هاشمغ سيد انمد الأشكال الفنية الفخارية في باح 
الرياض» 5ه اش ص ١‏ ؛ الحشاش»؛ عبيك الحميد حمد؛؟ وأخروت: اتقرير عن سح يه تاج لعمام ارفك شرت قات ذم اطلال ١‏ 
555 اهم ٠5‏ اع ض ١غ‏ 
(؟) تقع تاج إلى أقصى حنوب غربي ميناع هدينة اليا ل القدمة على مسافة كمه وعلى مسافة ١١‏ كم إلى الشمال الغربى من هدينة 
الظهران (الحسيين؛ فهك عن علي ؛ 1 شح و آثار المنطقة الشرقية؛ سلسلة آثار المملكة العربية السعودية؛ عون الرياضص؛ 
ا 7 اخ ص 5 ). وخمل الموقع رقم زه اكد ار 3 2 دالت إدارة الأثار والمعاح السعودية. و ضوقع تا فى أشني 


1 3 له 0 9 ا 85 5 8 1 5 ا الست اه ع م ٍ 7 الى : ا 1 9 ء_--- ّ 
لواقم نأبريةع وقد كير مركم هلينسيي في متصقة الشرفية معرة فا ححقٌ اكت؛ والفترة شلتسكة سن غنى 


الفترات 2 الأثار إل 0-6 تك 
أغناها وأهمها على الإطلاق» ويعود الموقع أيضاً لما يعد الفترة المليسعية (آل عبد الجبار: نزار حسن: "ناج كشف أثري جحديد". 
الواحةاار ١‏ (الربع الثالث: :::: كع ص ضص 1١5-513‏ 

(*) قردر؛ محمد صالم؛ وآحرون: "تقرير عن أعمال وتائج الموسم الأول لحفرية تاج داهم انلمك أطلال. 4+49١اهم/‏ 
ام صس؟!!؛ لوحاث قلاىء الاب 45 أ. 

(4:) جبرين» هويدا بنت عبد الرحمن: الدمى الفخارية من موقعي تاج ج والدي ف المنطقة الشرقية غيلال الألف الأول ق. ام؛ دراسة فنية 
وحضارية: رسالة ماحستير (غير متشورة)» كلية السياحة والآثار- جامعة الملك سعوةء 47*49 اهم “اكع ص صراء ة. ؟١٠‏ 


ان لك ال" 


آدمي من الفخار الأحمرء يُرين الرقبة الطويلة شريطان يلتقيان حوطا. علاوة على دمية أخرى يعلو رأسها 
شكل مسنن؛ رما يرمز إلى غطاء الرأس ويشبه تحعدات الشعر التي تظهر على التماثيل اليونانية. إلى 
حانب رأس تمثال لرجلٍ ملتح (لوحة 4)) وعلى الرأس غطاء مقبب يخرج من جانبيه ضفيرتان من الشعر 
تندليان على حانب الرقبة» ومن هذه الملامح نرى تأثيرات آشورية على وحه هذا التمغال”". 

وعُشر في بحران”'' على بعض الدمى الصغيرة لنساءء وهي مُزْيتَة بعقود وأحزمة حول الخصر؛ منها 
دمية (لوحة 5) تمثل جزءاً من الرقبة والصدر حوافه مفقودة» رُيّت رقبتها بمجموعة من الدوائر الصغيرة 
الغائرة التي تمثل عقداًء وامتدت تلك الدوائر من الكتف الأيمن إلى الكتف الأيسر على الرقبة بخط وهمي 
عَلى كل نضض ذائزة ليحلاة شكليا. 
؟- الخلىّ المُصوّرة على التماثيل وأجزاؤها: 

تضم تاحش المقلكة العربية السعودية مجموعة كبيرة من التماثيل التي لدت في معظمها من الحجر. 
وكثيراً ما اكتفت أساليبها امحلية بالملامح الرئيسة للوجه وملامح الجسم بغير تفضيل كبير. ومالك هيقاتما 
إلى الامتلاء؛ وكانت الملابس في معظمها كاسية مزخرفة» وقد يُريّن العنق بعقدٍ أو قلادة» وتُزيّن المعاصم 
ودمالج الذراعين بالأساورء وقليلاً ما مُثّلَت الأقراط والخلاخيل. وقد يُرسَل الشعر خلف الرأس وعلى 
جحانبيه حتى الكتفين أو يُجدّل في ضفائرء أو يُجمَع تحت غطاء أو عصابة أو إكليل مناسب. وإلى جانب 
مجموعة التماثيل الحجرية؛ هناك أيضاً التماثيل المعدنية التي تطورت صناعتها في مرحلة تالية؛ واستفادت 
من هيئات التماثيل المصرية؛ ومن الأساليب الهيلينستية والرومانية التي وصلت عن طريق أقطار الهلال 
الخصيب ومن مصر والشام بخاصة»؛ فضلاً إلى ما حملته معها التجارة الإغريقية والرومانية ف معاملاتما 
لمباشرة من وإلى البلاد العربية» وما أتت به الصلات والمتاجر المتبادلة مع العراق والهند وفارس©). 


)١(‏ إسكوي» خالد محمد؛ أبو العلا سيد رشاد: "حفرية ثاج الموسم الثاني 4٠4‏ ١ه/‏ 544 ام" أطلالة (ه. 4 ذهم/ 486 ام)) ص 
ص45 45. 

(؟) تقع بحران في جندوب غربي المملكة العربية السعودية بين خنطي الطول 47 و21 وححطي العرض ١١‏ و١".‏ وترتفع عن مستوى سطح 
البحر ١٠17م‏ غربء ويقل هذا الارتفاع حتى يصل -١7٠.٠.‏ ١٠١1م‏ عند أطراف الربع الخالي شرقاً. ويد منطقة يحران غرباً منطقة 
عسيرء وشرقاً المنطقة الشرقية؛ وشمالاً منطقة الرياض؛ وجنوباً الجمهورية اليمنية (الأنصاريي؛ عبد الرحمن الطيب؛ آل مريح؛ صالح بن 
محمد: بجحران منطلق القوافل» سلسلة قرى ظاهرة على طريق البخور 5 دار القوافل للنشر والتوزيع؛ الرياض؛ 7١٠٠1م:‏ ضص١١).‏ 
ويبدو أنَّ موقع الأحدود الأثري» هو المكان الذي كانت تقوم عليه مدينة بحران القديعة التي وردت في النقوش باسم "ن ج:ران": 
والتي بدأت في الظهور والارتفاع مع بداية الألف الأول قبل الميلاد» وأصبيحت خلال الفترة ٠.٠ه-‏ .٠5؟‏ ق.م من أبرز المدن على 
الطريق التجاري القديم (المريح: صالح: ' بحران وموقع الأحدود" طرق التجارة القديمة زوائع آثار المملكة العربية السعودية: تحقيق علي 
ابن إبراهيم الغبان وآحرون ترجمة نعيم بوطانوس وآخحرون» باريسء ١٠١١م‏ ص58 8 5), 

(7) زارينس» يوريس؛ وآحرون: "تقرير مبدئي عن مسح وتنقيب بحران/ الأحدود في عام ؟.+١اه/‏ 1975م" أطلال7 (4.7١ه/‏ 
7 ام)4 ص 45١‏ كنكار؛ مشاعل بنت يعقوب: تمائيل موقع الأحدود في بحران (دراسة فنية مقارنة)» رسالة ماجستير (غير 
منشورة): كلية السياحة والآثار- جامعة الملك سعودء 45*59 اهم ١1١‏ 9م). ص/. 


(4) صاط: عبد العزيز: "المرأة في النصوص والآثار العربية القديعة- دراسة من تراث الخليج وشبه الحزيرة"؛ ص ص -١‏ 85,. 
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بلغ عدد التمائيل الحجرية د التي كشفت عنها الحفريات خلال مواسم التنقيب السبعة 
الأولى في مه 
واقفة وهي منحوتة من الحجر الرملي (لوحات > : آ)نء و جدت حميعُها في أنحاء متفرقة من امجمع 


الديني؛ والنماذج المختارة هنا محفوظة بقسم الآثار- جامعة الملك سعودء وتؤرخ بالقرن الرابع- الثالث 


موقع ذاذات الأثري 1 ها يزيد عن ناد بين قطعة. وتميزت أن أغلبها 0 رخالا قّ شيقة 


قبل الميالادع ويُرخّح أنها تمابيل لملوك لحياك» ومنها قال يزمر ذراعه اليسرى حلية باررة عبارة عن فص 

مستدير الشكل؛ والرداء وت من أعلى برام مردوج حول الوسظ. وتمثال تان يتشايه مع السابق؛ إد 

يحيط بالذراع الآأثير عبد مفصل ال موع حلية بارزة كما ما يبه القض الدائري» والرذاء متنت مر أعلى 
حرام مزدوج خيط بالوسط وله عقدتاكن على المجانبين 5 إحداهها تنتهي ببرور زْ لتمثل كقاية العقدة. وتمثال 

َ 5 . | يانه 3 : ال واف الى : 31 3 م 3 هه :3 8 

ثالث 55 رذاء مطلىي بالخص الابيض ه متبستا حول الوسط برام مردو م حيط با مخصر على شيدكه خطين 

بارزين متوازيين. إضافة إلى جزء علوي من تمثال رابع (لوحة 7) ذي رداء قصير مُتبّت حول الخصر بحزام 

يلتف حول الوسط مرتين» والذراع الأيسر مُزيّن عند الكوع بحلية لها ما يشبه الفص الدائري. 

14 0 1 5 2 : ء 3 
كفا عع على راس رجل منحوات مرنل الحجر الرملي لعجيو اللون» اكبر من الحجم الطبيعي) بقعي 
على الراس ها 1 على وجحود غطاء؛ الجزع السفلى يرك على شكل حطين بارزين متوازيين يشكل رابطة 

ف 5 5 - : 57 03 5 3 5 د 95 5 5 3 

تمتد على الحبهة (يشبه العقال) (لوحة 8). وراس آخر من الحجر الرملي أيضا (لوحة 9): يحتفظ الراس 

5 300 5 2 : 000 10 لا 
بالغطاء والجبهة محاطة بعصابة (العقال) ممثلة بخط بارز يحيط بالراس 
14 5 : 5 اي | ا اح و لع سْ 5 1 
وتذكر هده التفاصيل ذات الطابع المحلى -اليعبر عن هدرسة متمائلة للتحست العربي القدم 2 شال 

5 2 2 8 3 ُ ا ان ب" 8 1 

عربي شبه الحزيرة العربية- بما عثرت عليه البعثة السعودية/ الألمانية في ثيماء من تمائيل أو اججزاء 

لتماتيل كتشاية 5 تقاصما ل الوزرة والخنبيةع ويرتدي بعضها غطاء رأ #يؤتجرفاً (شماغ؟) ) تحيطه عصابة به راس 
21 تقع ذاذان (العلا حالياً) ق شمال غرنى المملكة العربية السعودية؛ على خط الطول بره مه س8 ودائرة العرض ل 
جنوب شرقي حرة عويرض» وسط واد كبير تحيطه سلاسل الخبال من الجهتين الشرقية والغربية» وهو ما يُسمّى في مصادر الجتغرافيين 
العرب باسم واذي القرى (السعيد» سعيد بن فايز: "دادان (العلا)": في كتاب طرق التجارة القديمة روائع آثار المملكة العربية 
السعودية؛ باريس»؛ ١١١‏ كع ص 555). ومن أهب المواقع الأئرية المنتشرة 2 ممافظة العاك؛ الخريبة دقل النثلة وتخيف الزهرة وبل أء 
درج وذنن والرزيقية (أبو الخسن عع عحسيين ف علي : "علكة ليان" + قُ | كعاتب طرق التحارة القدعة روائع أثار المملكة العربية السعودية؛ 

باريس »؛ قلاء آم ص ١‏ نوه 

)22 للمزيد عن هده التمائيل» رأجميع السعيد؛ سعيد فايز؛ عمار؛ حسيي عبيك الحليم: "التماثيل المجرية"؛ في كتاب "كبو أثرية سن قاذان : 
نتائج تنقيبات المواسم السبعة الأولى": الرياض» ٠ ١(‏ عم ٠١‏ اغ)) قفن ص 7551-7714 

(1) تقع تيماء في سمال غري المملكة السعودية على خط طول 5/8 559») ودرجة العرض /١؟‏ 27/8 وهي مخافظة ضمن إمارة منطقة تبوك؛ 
وتبعد عن المديئة المنورة 47٠‏ كين في اتجاه الشمال الشرقي) وعن تبوك 515؟ كيلا :في اتحاة الجنوب الشرقى: كما تيعد عن حائل 
؛كيلاً في اتجاه الشمال الغربي: وعن الغلا +٠‏ كيلاً في اتحاه الشمال الشرقي. وتقع تيماء فى متعفض امن الأرطنء وتخيط نا 
بعض العلل هن الحيتين الشرقية والغربية» 2 حين يدها من الشتهال أرض سبكحة والأتصضاري» عيد الحم الطيب؛ أبو الحسن» 
حسين بن علي: تيماء ملتقى الحضارات» سلسلة قرى ظاهرة على طريق البخور 5غ دار القوافل للنشر والتوزيع؛ الرياض» /ا١٠ ٠‏ ام 
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(عقال؟)” '» ومنها جزء كبير لتمثال بشري من الحجر» مُتيّت حول الوسط حزام مزدوج على هيئة 
حمطين بارزين متوازيين يتدلى منه إلى الأسفل شريط طويل على الساق اليسرى”. كما أنَّ تخاثيل ثيماء 
تتشابه كذلك في أنواع الحلى التى تم تصويرها على الساعدء ممثلة في المعاضد ذات الفص الدائري (الوحة 
:1 فإن © الغدور أيضا على كسرة تمل زف [3595 يحخنا]” فلن عاتب الرأس] ولوس ؤم تفلف 
ف تفاصيلها كلية عن غيرها؛ ما يؤكد على وحود نمط تخطيطي مستطيل في تيماء أيضاً -إلى جانب 
ذلك النمط الداداني/ اللحياني- إذ تظهر على رأس التمثال عضابة ثلاثية مثبتة شعره””. 

أظهرت مجموعة التمائيل السابقة والتي تنتمي لما يسمى بالمدرسة اللحيانية للنحت» تزايد الاهتماء 
بالوزرة (النقبة) القصيرة ذات الطيّة الحانبية» مع حرص الفنان على إبراز تفاصيل أساور المعصم. كما 
اتضحت فيها بشكل أكبر تفاصيل محلية متعددة منها غطاء وعقال الرأس والحنبية في وسط الوزرة). 

عُثر في الفاو (قرية ذات كهل) ' على مجموعة مهمة من التماثيل (بشرية وحيوانية) أو أجزاء منهاء 
فنجد التماثيل المعدنية والحجرية والطيئية والخزفية» والنوع الأحير منها بأعداد قليلة» ومنه قطعة من 
الخزف عليها وجه إنسان ذو لحية طويلة وعلى رأسه ما يشبه القلنسوة المرتفعة”"2. كما تم العثور فيها 
كذلك على رأس تمثال (لوحة )١١‏ لسيدة (؟)» مصنوعة من الألبستر» ترجع للفترة ما بين القرن الثالث 
قبل الميلاد إلى القرن الثالث الميلادي”"©. يظهر على رقبتها بوضوح خحطان غائران بطريقة الحزء يمثلان 
الطوق. وهذا النوع من الحلي (الأطواق) ظهر كذلك على الدمى المكتشفة في الدفي/ (لوحة .)١‏ 


19) السعيدءع سعيل بن فايز: "دادان (العاك)" ؛ ضرلرة 1 

:5 التيمائي» محمد بن حمد السميرء منطقة بجوم صعصضع بتيماع دراسية أئرية ميدانيةع الرياض: 151 اهم ككع)) ص 27. 

(7) إيخمان ريكاردو؛ وآغحرون: "تيماء خحريف وربيع ٠00‏ 7: التقرير الرابع عن المشروع الآثري السعودي الأماني المشترك":: أطلال *؟ 
95+ اهم ؟١١1١1م))‏ صرة ه؛ لوحة 1١7‏ أ. 

(4) السعيد» سعيد بن فايز: "دادان (العلا)"» ص ص 0ه 17- ,ره ؟. 

(ت) تقع قرية (الفاو) في الطرف الحنوبي الشرقي من منطقة الرياض» وعلى بُعد حوالى ١٠/اكم‏ إلى الحنوب الغربي من مديئة الرياضء 
و١٠٠٠‏ كم إلى اللحنوؤب الغربي من مدينة السليل؛ و١٠5١‏ كم إلى الجنوب الشرقي من الخماسين عاضمة وادي الدواسر؛ و١٠‏ ؟كم إلى 
الشمال الشرقي من هدينة جحران» وقد ذكرتّا النقوش باسم قرية» وقرية ذات كهل. وعُرفت بالفاو لأنما تقع على فوهة بجحرى قناة في 
المنطقة التي يتداخل فيها وادي الدواسر مع جبال طويق. وكانت قرية تقع على الطريق التجاري الرئيس الذي يربط حنوب شبه الحزيرة 
العربية بشماليها وشماليها الشرقي. وتدل المكتشفات الأثرية التي عثر عليها أن الفاو كانت عاضمة لمملكة كندة الأولى لمدة غمانية 
قرون؛ منذ القرن الرايع. قبل الميلاد وحتى أوائل القرن الرابع الميلادى (الأنضاري» عبد الرحمن الطيب؛ وآخعرون: آثار منطقة الرياض؛ 
سلسلة آثار المملكة العربية السعودية» ج١ء‏ الرياضء 41 ١ه/١٠١٠5م,‏ صخ 4). 

(6) الأنضاري» عبد الرتمن الطيب؛ وآخترون: آثار منطقة الرياضء ص 86 1؛ الأنضاريء عبد الرحمن الطيب: "قرية القاو". فى كناب .طرق 
التحارة القديمة روائع آثار المملكة العربية السعودية؛ باريس؛ ١1١5م؛‏ صن .*. 

لدعومامعقطععة ,متطلضسف غه 20205 ,تمععتتلمهم1]" :.5 بجعماء 1579 عة م3 بسقططقطة -لم إن 

.8 .2 ,2011 ,تتتنقحطعع0 ,قتطدعخ أله كلده 1 مذ ,"متنطاصخ تلبدك أن وعسسافوعىن 
() من مواقع الحبيل الأثرية» ويعود إلى الفترة الهلينستية: وهو من المواقء المهمة؛ وربما كان أحد المواقء الحرهائية الي تخدم المواقع الأثرية 


الداخلية في منطقة شرقي شبه الحزيرة العربية مثل ثاج والحناة (آل غيد الجيارء نزار حسن: "ثاج كشف أثري حديد"؛ ض 5 5). أما 
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علاوة على تزيين ما بين الخنطين امحزوزين بنقاط غائرة” '. 

يعد التمثال المضنوع من الحجر الحيري الملون من القرن الأول قبل الميلاد (لوحة )١54‏ من أروع 
(معادن وأحجار كرعة وغيرها) فى خيوظ ويلفوتما حول رقابهمء لتُشكل مجموعة من العقود» أو عقداً 
واحداً من عدة صفوف» والتي كانت نصم أحياناً بعس التمائم. كما يشير إن قياهمهم يلف شعر الرأس 
بواسطة عصابة أو رباط 7 كلنة 

وتظهر على رأس تمثال برونزي لطفل محتّح (لوحة 5١)؛‏ طوله 1١,5‏ ١سمء‏ يتشح رداءً قصيراً مربوطا 
على كتفه الأسية قبعة (كاب) ذات ججزع أمامي يارزء كما 20 حول الخصر جزا»7 "2 . 

أما أبرز ما عير عليه في الفاو» فهو ذلك التمثال الرائع (لوحة )١‏ الذي عثر عليه ف المعبد: 
والمصنوع من البرونز لطفل محتح» على رأسه تاج مزدوج» ويمهسك بيده اليسرى قرن الخير به عنقود عنب 
مقرباً سبابة يدة ال ليمى من قم ويتدلى شعرة على جحاني رأسه وهذه الصفات تشير مز 9 المكال 
للطفل حربوقراطيس ابن المعبودة إيزيس ف أسلوب هلينستي- روماي» ولكن أعيدت صياغته هنا من 
جديد؛ حيث تتدلى على صدره دلاية تميزت كنا بعض التمائيل البرو نزية المكيشفة ف جنوي شبه الجزيرة 
العربية. وقد ظهر الطفل انح قّ مناطق حضارية عديدة في كاية الألف الأول قبل الميالاد ومطلع الألف 
الأول الميلادي» وبخاصة في منطقة الشرق الأدن القدمم منذ مطلع الألف الثاني قبل الميلاد. وهي ذات 
مضر السفلى (الأحمر) الذي هو عنصر مضري قديم. وقد ظهر التاج المزدوج في الفن الفينيقي خلال 
اذاف الأول قبل لماو" 


عن تأريخ موقع الدق فإن الدراسات الأثرية الأولية المقارنة للمواد المكتشفة بطبقات الموقع تشير إلى أنه يتزامن مع فترة ازدهار الممالك 
العربية الوسيطة التي تؤرخ بالقترة المصورة بين +73 ق.ع- .م (الحسيين» فهد بن علي ؛ وأحرون: آثار المنطقة الشرقية؛ ص 5): 

(') الماحري» محمود يوسف؛ آل سيف» ركي عبد الله: "تقرير حفرية الدقي للموسم الأول 4١‏ اه"؛ أطلال7 1 (41 اهم 1943م)؛ 
صضص17؛ حبرين؛ هويذا بنت عبد اليحمين: الدمى الفخارية 0 موقعي تاج والدق 2 المنطقة الشرقية. عدادل الألف الأول عن 
ض1176ء لوحة ١9؛‏ شكل 58, 

م زو حلف :154 .م ,2011 ,توتصقدسة0 بقتطوعظة أه 10305 ص ,"خوط عله عوتضة0" بف ,مصسدكسخ -لم 
164 .مز ,لإتتقححة © ,متطومخ أه 0205 ظ1 صا ,"تحوط حلة عدون كاعء زط" :لل ,توكتتم 

() السنان: مها ينت عبد الله: الفنون المعدنية من قرية الفاو (دراسة فنية مقارنة)» رسالة ذكتوراة (غير منشوزة)» كلية السياحة والآثار- 
جامعة الللك سعوده (/اء ١‏ أع)ن ص صن أ ارح قيار 

205 الأنضاري: ع النحمن الطيمت: "قرية" القام صورة للحضارة العربية قبل الإسلاع» صض:ص 78 5 +ع لس واء ١؛‏ الستانء. مها 


تست عد الله : الفعون المعدنة ع قية القاء ؤخراسة قنية مقارية نه صاة ,ند داع قلماك مأل 
: 3 5-5 8 شمر ف (ذرا - عه عه 
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ويزيّن قبضة يد من اليرونز (لوحة 17١)؛‏ زوج من الخواتم؛ إذ يوحد حاتم على الخنصر في منتصفه 


غك المفصل » وتجاام الخ ا التخصيس.: ويشير أسلوب ووضعية الخاتم : أن قله رما ترججع للفترة 
ات ! أب 5 3 1 0 


حاتم واحد على سم الأ ١‏ ق اليد اليسرق: زاذ العددة وتنوعت د ارتداء الحناتم 2 العصر 
ا 
الرومابي 
5 ا 1 ادام نطمة 0 ا 
عثِر أيضا على رأس بشرية من البرونز» في موقع أثري بمحافظة الزلفي بمنطقة الرياض» ارتفاعها 
,سم وعرضها 4 ٠,؟سم‏ (لوحة »)١/8‏ وهذه الرأس عبارة عن دلاية قد تمثل المعبود أوزير (الرأس 
والصدر). ل الرأاض ١‏ يحيثك يكون تويك حانبيها مهاه وعستياً ويدول تفاصيل 3 ليكون هساك" الاصقا 
م5 هن يرتديها. هنا الجانئب الاخر من . الدلاية فيمثل المعبود أوزير موكيا تاج "لكين 3" وهه و التاج 
الث غالباً ما يكون أوزير متوجاً به في الضور والتماثيل» كما يرتديه الملوك عندما يضوروا في هيئة هذا 
المعبوذة. وتاج الآتف مركب مه التاج الأبيض» وتحيط به م. الأماء والخلف ريشتان مزحرفتان بمخطوط 
8 نين كورسة 8 ذا 60 -اآنلة لاا . عأ | انب د أمر ك2 
أفقية محفورة لتعبر عن ماهية ما تمثله. يبلغ ارتفاع التاج من الخلف ه,"اسموء ومن الأمام “,٠اسم.‏ 
5 0 سيا 1 ح- عيذ : ا ا ١‏ ا 
ويوحد في أعلى الريشة الأمامية تقب قطره ٠,١4‏ سمء كان يستحدم لتعليق الدلاية. ويزين الضدر قلادة 
|| ا 0 ع 5 
الأوسخ". وهي مُشكلة بأربعة خطوط محفورة وبدون تفاصيل دقيقة لمكوناتما" '. 
وكان من أهم المواد المكتشفة تحت أساسات قلغة تاروت” "© تمثال من الحجر الميري يخمل مفات 
5 8 0 55-5985 دل ش 1 
التمانا ال مميزة التي ننتمي للحضارة السموقرنة أ ارتفاعه متر واحد. وهو لرجل عار (لوحة )6 
آنا ل 5 أ أي 1 
يرتدي حزاما تالانياء يشبه كثيرا الأبطال العراة المحفورين على أحتام ياشاد النهرين رسن الشناةارت القدعة . 
وكان الحزام الثلانتي شائعٌ الاستعمال في بلاد النهرين. وتتشابه راس التمثال مع تمثال أحر ذائع الصيت 


من موهينجو- دارو (حضارة وادي السند) ف باكستان. وهذه الطبيعة الهجينة على ما يبدو هذا التمثال 


:177 417190-51 السئان؛ مهاءنت عبد الله: الفنون المعدنية من قرية الفاوء ص صضص55‎ )١( 
5ش عمّار؛ حسني 55 الحليم: "أضواء عد يلم على ا تواصل الحضماء رقي بحل مصبر والخزيرة العربية)؛ فا شرات المعتقد الأوزيرف قَّ اخزيرة العربية‎ 
خلال الألف الأول. قبل الميلاة": دراسات ف علم الآثار والتراث؛ العدد السادس» الجمعية السعودية للدراسات. الأثرية- الرياض‎ 


(55-1 اشم 18 ع ص27 , 


: 
ام اك سد ]يات ذو حتت ١ل‏ اإاعية 21ج ل افد 3 0 ا ألوة ا 3 تج صن واوا وإإع وات 
1 ( انا ليسسة ياوفتت جحرزيرة لم مكل لجسم ب ب سيفب ير نش بيتهها «امسميم . ليم ١‏ 1 امع ثم 2 لجم اله الح تفصل الى ناي 6 ضيفب 
3 
اله + د لدع يقس وساف الوساان لقاع لات ا : كشمات اكعوية بالعيالة بالسدقة قاوس 
أ لبدغع فسيافقة 0 كيال؟ افتسارات تاروت تعييسياة جحريرة بتكم 51 ديج عرق 0# لحيات جيه بيه والشمالية الصرفية , وذكرت 32 


المصادر اليونانية بأسماء عدة منها إتاروء تايروس » تيروس ). و يوعد الموقع الأئري مت اناسات فلعة تاروث وق عخيطها؛ «القلعة ذاتها 
2 - م 3 2 . 3 3 الا 1 / 1 / 1 ََ 

يه اننا كانت من قلاع الدولة العيوئية 455--553مه / كلاد امب 41ؤام (الأنصاري: عبد العف+ الطيس؛ يوسفء» قء الله 
خآ ةذ ا أ -- ١ ١‏ أ 8 - اه 5*0 - ومة| 

/ : إأأدها : | ! ه ا" 5 ط | 2 و ح 8 8 / اع 1 | .اذا !]| أأع قي [١‏ 8 كني 0" 

احل: القطيف والأحساء؛ نار «خضارهة؛ مسنلسلة فرق شاهره على صريق البخور ١٠١‏ ذار لقوافل للنشر والتوزيع» الرياض »؛ 


اهم 51١5م‏ ص ص" 01). 


(4) الحسين» فهد بن علي؛ وآحرون: آثار المنطقة الشرقية» سلسلة آثار المملكة العربية السعودية. جه؛ ص .5١‏ 


١ ١ك‎ 


في إشارة إلى أنه قد يكون نتاجاً محلياً يعكس مختلف التأثيرات الأجنبية”'". وقد ظهر هذا النوع من 
الأحزمة (الحزام الثلاثي) على كسرة مزينة برسم الحني الملتحي لحموء وهو رسم منتشر على الأواني 
الحجرية ق بلاد النهرين مد بداية الألف الثالت قيل الميلاو” '. 

كما تُعدٌ التمائيل النسائية -التي تُشكل قوائم السرير الجنائزي المكتشّف داخل مدفن تل الزاير في 
ثاج- من أهم سمات هذا المدفن؛ فهذه التماثيل ظهرت فيها الواقعية في التصوير والتعبير (لوحة ١٠)؛‏ 
وكانت رؤوس تلك التماثيل الأربعة مُزيّة بالأكاليل» كما رُيّن العنق بعقود نُظمت على هيئة حبات - 
خرزات- مصفوفة بأشكال جميلة؛ وزُيّنت اليدان بسوارين عريضين نقشا بزخارف مضفورة» وقد ظهرت 
ذرات. ذهبية على تلك العقود فى إشارة واضحة إلى أن تلك العماثيل :طليت جماء: الذهب” ". 


وينبغي الإشارة هنا إلى قطعتين فنيتين تم العثور عليهما في موقع الفاو. وهما محفوظتان بمتحف قسم 


الآثار بكلية السياحة والآثار- جامعة الملك سعود. والقطعتان متشايمتان إلى حد كبير» وما أهمية كبيرة 
رغم كونحما لا تندرحان تحت عنصر التماثيل أو أي من عناضر البحث الأخرى. كل منهما عبارة عن 
قطعة مستطيلة من النحاس (لوحة )١١‏ عليها نقش بارز لشخص يظهر رأسه وجزء من الصدر» وعلى 
جانبيه سعقتا نخيل(؟)» وربما كانت هذه القطعة مثبتة على قطعة أثاث أو نحوها بواسطة أربعة مسامير 


تتوزع على الأركان الأربعة للقطعة. ويظهر الشخص ملتحياً مرتدياً غطاء رأس» عبارة عن قلنسوة ممائلة 


ةا 

يول لكفيود أوثير بواكسيوة أئيس الالغسل للقتس فق .مقفى 6 وتسم بياذ "33 ها" ودر شحليا 
الأ 1 ل 

لسلة القمح) وهي 1 يونانى - روماني” ا 


«- الحُلىَ المُصوّرة على المسلات” ' والنصب الجنائزية والأفاريز: 


)١(‏ بوتس» دانيال ي: "شمال شرقي شبه الحزيرة العربية من 30.٠‏ إلى 7٠٠٠‏ تقريباً قبل الميلاد": في كتاب طرق التجارة القديمة روائع 
آثار المملكة العربية السعوذية» باريس» :5م ض/151. 

(؟) كويٌء ماريان: "أواني الكلوريت .من جزيرة تاروت": في كتاب طرق التجارة القدمعة روائع آثار المملكة العربية السعودية؛ باريس» 
أ كعاضص 7 .1١‏ 

(9) الحشاشء عبد الحسيد محمد؛ وآحرون: "تقرير حفرية تاج -تل الزاير- لموسم 1419١اه/‏ 536ام"؛ أطلال ١1‏ (١171١ه/م‏ 
: م ص صن ٠.ه-‏ اهن 

0 السنانء .مها بنت عبد الله: الفنون المعدنية من قرية القاهو (دراسة فنية مقارنة)؛ ص صن ه77 57 514 

(5) المسلة: الإبرة الضخمة» وتطلق على حجر مستطيل على هيئة المسلة عليه كتابات أثرية» وهي برج أو عمود حجري نحيف عمودي ذو 
أربع جوانب وينتهي رأسة شرم صغير؛ اشتهرت به الحضارة المصرية القنعّة , ون أعللتنت اللقهلة على تلك الأعمدة أيضاً ذاح القهة 
المقوسة ولعل أشهرها مسلة حمورابي. وتعد المسلات من أشهر الآثار التي تم الكشف عنها في تيماء» ومنها المسلة التي كشفها هوير 
عام 410/3 م: وكذلك مسلة ثانية تم الكشف عتها بواسطة حامد أبو درك عام 9919/3م علاوة على مسلة ثالئة اكتشفها حديثاً 
هدير تحن تيماء. -الأستاة عمد حد التيمائي- في مدطقة قرية وذلك عاء ؛ ٠ ٠‏ ١م‏ (لمزيد من التفصيل عن تلك المسلاات راجع: 
السنابي؛ رحمة بت عواد بن أحمد: تيماء: تحت الحكم الكلداى في عصر الملك نابونيد» رسالة ذكتوراة (غير منشورة)» كلية الآداب 


والعلوع الإنسانية- جامعة طيية: 55 5 أن ص ص 58 - 15845 ؛ القحطاني: رزتة بنت مفلح: النشاط الاقتصادي 2 


ل 


تحمل مسلة تيماء -المكتشفة عام 194١م‏ بواسطة هوبر- نقشاً بارزاً على الحانب الأبمن» يُصوّر 
شخصاً يقف باتحاه اليمين (لوحة 57)»: ويضع على رأسه حوذة مخروطية الشكل. احتلف علماء الآثار 
حول الخوذة المخروطية التى توجد على رأس ذلك الشخص؛ إذ إنما في الغالب من أزياء المحاربين والملوك 
الكلدانيين؛ وليست من الأزياء الخاضة بالمعبودات» فالملك في بلاد النهرين كان يحمى رأسه بخوذة شبه 
مخروطية يتدلى منها من الخلف ما يستر العنق» كما كان أفراد اليش الملكي يعتمرون الخوذة النحاسية 


والأثواب الطويلة» كل هذا يؤكد أنَّ هذا الشخص لم يكن يرمز لمعبود؛ بل على الأرحح تمل شخصاً 


م 
ىت 


1 طّ 8 َك 5 1 
شاع فيذكك بعص الباحثين 21 ذلك الشخخص الملك توليك ١1‏ 


2 ع | 
أعا للسلة: للقوسة والكسف فى 4 بتيماء - في الموسم الرابع لأعمال الفريق السعودي الأطاق 


المشترك عام 85 :٠6٠5م‏ عنما انقيا تضوداً لشخصية ملكية تطابق شخصية نبونيد؛ الذي يظهم 


!2 
ويعلو رأسه غطاء للرأس ذو وشاح طويل يتدلى على ظهره”'". 
ظهرت الحلي كذلك مصوّرة على النصب الحنائزية التي تحمل تحسيداً مصوراً أو منحوتاً ليئات 
بشرية؛ -حبيتك عل النصتب الجنائزي الذي عكر غلية ف حائل (لوحة ودر رجالا واقفاً بارتفاع 7 سم 
وتزين جسده العاري قلادة فقط. كنا أن البحل يضع حزاماً تتدلى مبه تحفة مستديرة الشكل» وهذة 


التحفة لا مثيل :ماق مخموعة التُضب المكتشفة حق الآن7". 


ع 


كما يمثل النصب الذي تم العثور عليه في العلا (لوحة 5 ؟) رحلا واقفاً يبلغ طوله متراً واحداً» تتدلى 


على صدره قلادة وحبلان نَيّت عليهما ما يشبه المخرز. ويُريّن الخصرٌّ خنجر ذو نصلين يتدلى من حزام 


عريض» ويتواضل الحبلان والحزام في الجهة الخلفية من التمثال”“2. ويتشابه هذا الشكل البشري المبحوت 


3 
3 
3-3 


مع مثيل له من رسوم وادي ضم الصخرية؛ حيث يوجد بالموقع رقم ه (على الصخحرة )١‏ رسم بشري 


واحة تيماء زمن قى * نع كم رسالة ماججستير (غير منشورة )»+ كلية العلوم الإنسانية- جامعة املك كمالك 4765 اهم 4 أاعاعم 
ص ص5 6-1 /ؤ11). 
1) السثاني» رحمة بشنت عواد بن ايد تماء عت الحكم الكلداي 2 عصر الملك نابونيد» ص ص. ١/8‏ - 45 ؟, 
(؟) السنايع بحمة بنت غواد بن أحمد: تيماء تبت الحكم الكلداني ل عضر الملك تابوتيد؛: ض فر هم؟- للم ؟. أشار "أرنولف 
هاومليتر" إلى هذا الأثر باغتباره نضب. مقوس ‏ من الجر الرملى؛ من بين اكتشافات البعثة الأثرية السعودية- الألمانية في تيماء 
(متشوظ حالياً متش تيماع 4108 ذل ونسية للملك البابلي تبونيك) ووصقه بأنة يظهر مرتادياً ويا طوياذ: وغعلى رأشة تاج 
.م ,2011 ,تتتتقتصعةءم) ,قتطوعظ أه 10305 صا , "قصطحة 1 أه كتكده عط :1" ,ف ,رع ئ1ء11251) 
79 إربيهة: كارا ستايمر: "ثلانة نصب جنائزية من الألف الرابع قل الميلاد ”ع في كتاب طرق التحارة القديمة روائع آثار المملكة العربية 
السعودية؛ تحقيق علي بن إبراهيم الغبان وآخرون؛ ترجمة نعيم بوطانوس وآرون: باريس» (١١70م):‏ ص55 .١‏ 


١ "ثلذثة نعمت عحناةية.سء. الألق الاعر قا الكو"‎ ٠ تازا سعاف‎ ١ 
١85 إربيهء ثارا سعاهر: كثلاثة نضب جعنائزية من لألف لرابع قبل يلاذ » ص‎ 9 


يتميز بأنّه مزود بشرائط تزبينية مؤشرة على الصدرء عبارة عن ثلائة خطوط رئيسة ومتوازية» تنجه من 
الكتف الأيسر إلى الأسفل باتحاه الذراع الأمن؛ يشطر هذه الخطوط عط صغير مستقيه0". 

وقٍ مثال آخخر من قرية الفاوء عُثر على نصب من الألبستر (لوحة )١5‏ عليه نحت بارز لرحل يحمل 
حنجراً أو سيفاً قصيراً مغمدأء ويرتدي حلباباً طويلاً مضلعاً عمودياً مثيّتاً بحزام عبارة عن قطعتين 
مستطيلتين. ويظهر على كل ذراع مجموعة من الأساور والمعاضد؛ وهذه الأنواع من الحلي قد ظهرت 
حلياً على تماثيل ملوك مملكة أَوْسَان (لوحة 7؟) حوالي القرن الأول قبل اميادو(" . 

أظهرت الأفاريز الآشورية صوراً لملكات مالي شبه الجزيرة العربية؛ من بينها نقشٌ صّوَّر فيه الفنان 
الملكة شمسي ومن خلفها أربعة جمال (لوحة 7؟). وقد أظهرها الفنان وقد توشّح رأسُها بخمار من 
القماش (الصوف)»؛ وهي عادة كانت شائعة في المناطق الشمالية من بلاد الشام منذ الألف الثالث قبل 
المياخد ")2 حيث تُقَدّم تماثيل من المرمر اكتشفت في بقايا القصر الملكي ف هدينة ماري220 أبكر تماثيل 
معروفة لنساء من علية القوم يضعن خماراً على رؤوسهنء ويعود تاريخ هذه التماثيل إلى منتصف الألف 
الثالث قبل الميلاد» ويظهر استعمال الخمار من قبل نسوة مدينة تدمر”' العربية من خلال تماثيل عديدة 
تعود إلى القرون الأولى للميلاد. 


+8 ص؟7؛ لوحة‎ :)ع١39‎ /ه١‎ 54١ 4( خحانء محيد: الرسوم الصخحرية لما قبل التاريخ فٍ مال المملكة العربية السعودية؛ الرياض؛‎ )١( 

7ع انبا 

(؟) تميزت الأساور والمعاضد الأوسائية بأئنا كانت عبارة عن ثلاثة أشرطة ذات قطع صغيرة» معقودة بحلقة بما حافة مدورة؛ وتتصل هذه 
الحلقة بقطعتين بعت بهما أطراف الأسورة. كما تميزت بعضها بكونها عبارة عن سوار عريض يشيه في زحرفته زحرفة الحزام الذي يشد 
المثزر حول الخنصر. للمزيد راجع: عبد الباسط؛ محمود؛ مملكة أوسان: دراسة في التاريخ السياسي والحضاري» رسالة ماجستير (غير 
منشورة)» كلية الآثار - جامعة القاهرة» (17١1١١م)ء‏ ص ص575١-‏ /اذ 4١‏ لوحات 17: 44 وص ص5 14-5 ؟): 

(؟) تركي بكء» فاطمة هاشم: علاقات بلاد الرافدين يجزيرة العرب في عصر الدولة الآشورية الحديفئة (4ه6,- 51١5‏ ق.غ)ء رسالة ماجستير 
(غير منشورةع. كلية الآداب- جامعة الملك سعود؛ 4159 اهم 1335م ص صقت 184 

(4) تقع مدينة ماري على ضفة الفرات اليمق على بعد ثلاثة عشر كيلومتاً غربي مدينة أب و كمال؛ واسمها الحالي تل الحريري. اختير موقعها 
عاصمة للأموريين» نظراً لأهميتها كونها تقع ف نقطة تكاد تكون وسطأ بين البحر المتوسط وبلاد الرافدين والأناضول (الذنون» عبد 
الحكيم: تاريخ الشام القدعء دمشقء (15945م): صلم ه .)١‏ تؤكد الآثار الي غير عليها أنَّ مديئة ماري كانت مأهولة في النصف 
الأول من الألف الثالث قبل الميلادء وكان سكاتها ساميون وقد تحدّر منهم الأكديون الذين أنشأوا دولتهم في جنوي بلاد الرافدين في 
دست الكألق الغالف قبل المياكد ؛ حوالي 4 ق.م (هبوي أحمل ارحيم: تاريخ الشرق القلمع جك سورية». صنتعاء 551اعن 
ضص4١)-‏ لقد. وصلت ماري أوج ازذهارها فى مرحلتين: الأولى ف الألف الثالئة قبل الميلاد 53٠+ -*١.٠(‏ ق.ع).. والثانية في 
الألف الثاى. قبل الميللاد (جود للد فاظمة: سوريا لبع الخضارات»؛ تاريخ وجمغرافية هم الآثار في سورية؛: دمشقء. 1335م ص 
لولة' 

(5) تقع تدمر على بغد ١5٠١‏ كيلا شمال شرقي دمشقء وف موقع متوسط بين الشام والعراق» وكانت من أهم المراكز التجارية في بلاد 
العرب قبل الإسلام؛ إذ تلتقي فيها القوافل القادمة من جنوي شبه الحزيرة العربية والعراق والشام ومصر. ويرجع أقدم نص كتابي 


ذكرّت فيه تدمر إلى القرن التاسع عشر قبل الميلاد؛ وقد تم العثور عليه في "كول تبة- ئلة الرماد" بالأناضول. وغثر في الأرشيف 


ردنا 


وقد تكرر الأمر ف إفريز ثانٍ من عهد الملك الآشوري تيجلات بليسر الثالث؛ ظهرت فيه امرأتان 
عاريتا القدمين في عربة» تضع كل واحدة منهما خماراً على الرأس27. ولم يقتصر ظهور الخمار على 
أعمال النقش؛ بل ظهر كذلك على أعمال النحت؛ حيث تم العثور على تمثال برونزي من موقع 
الأخدود 0 سينك توشح رأسها بغطاء الرأس (الخمار). 
عبد الخليّ المُصوّرة على العمللات: 

تم الكشف في العديد من المواقع الأثرية بالمملكة العربية السعودية على مجموعة كبيرة من العمللات 
المتبايئة الأشكال؛ فمنها ما هو على طراز مسكوكات: تمالك العربية الحتوبية؛ .ومتها :ما هو متاثر 
بالمسكوكات الهلينستية والرومانية» وهنها النبطية؛ وفيما يتغلق بتلك الأخيرة (لوحة /؟)؛ فقد ظهرت 
الملكات النبظيات على العملة وعليهن العقود والأقراط. وظهرت بعض معبودات الأنباط كذلك وهن 
يضعنٌ الأساور» إضافة إلى الزمام لزينة الأنفء كما ظهرت المعبودة أتارجتيس (7)463282605' وهي 
تتمنطق بحزام. وظهرت الملكة حلدو زوجة حارثة الرابع وكذلك زوجته الثانية شقيلة على العملة وعليها 
خمار يسمح فقط لحزء من مقدمة رأسهما بالظهور وعليه إكليل من الغار» والخمار لا يغطي الشعر 
والرقبة» في إشارة واضحة إلى أنَّ الملكات التبطيات كُنّ كان بالغار مثل الملوك. ويظهر الملك عبادة 
الثاني على العملة ورأسه متوج. ويتبادل التاج وإكليل الغار في تكليل رؤوس الملوك؛ وهو أمر ظهر جلياً 
في عملات الملك حارثة الرابع؛ فقد ظهر متوججاً في السنتين الأولى والثانية من كم وق الأربع سنوات 
التالية ظهر مكللاً بإكليل غار على مقدمته علامة "7" والتِي تعتبر من مميزات أكاليل الملوك الأنباط التي 
تميزهم عن بقية ملوك الشرق الأدن الس 0 

أما العملات الأجنبية أو ذات التأثيرات الخارجية» فلعل أهمها تلك المكتشفة في مالي وشمال شرقي 
شبه الحزيرة العربية» والقي ترجع للفترة السلوقية؛ ومنها على سبيل المثال لا الخصرهء ععملة برونزية (لوحة 
5 من الملتقطات السطحية داحل سور المنطقة الأثرية بثاج» وحالتها جيدة؛ وما يهمنا في هذه الدراسة 


هو وه العملة؛ الذي يظهر عليه رأس الملك السلوقي دمتريوس الأول (المنقذ)» الذي حكم في الفترة ما 


كا 


11 أ :ة 1 َ : 8 ١‏ 8 0 0 250 059 0 * 8 35 
الملكحي غدينة ماري على نش ورد فيه كر تدذهر (زيو سقبء فرج الله اميد : مسكوكات ملكة تدمر ؛ ادوماتو 51١‏ (رجع الاغجر 
5كهم ١‏ كمض 
3 2 ]ا 2 ر 5 م 1 - 11 | ا إلدا8 2ج 
21 تركق يلك قأحييمة هاشم: عال؟وانت ناث الرافدين جمزيرة الغرب قن عشم الو له الاشورية؛ ص 717 -- 
(؟) كنكا, «#مشضشاعا بعت يعقوت: غائيا قم الأسويواى ران مره 
أ 22 ا 5-2 ا أ 7 3 عا 
|| . ابش ١‏ | + زوأ ١ 1 1 | 1١‏ ف 7# لاد !1 7 11د ارا 5 : ات 1 5-0 
| ِ «دأورء ٠١‏ 1 2 3 5-00 8 هه ١‏ | 58 / 1-6 / 1 ب ١‏ 
5 2 ع 1 ]نه 1 ١.١ ١1‏ ظ 2 ع1 ١‏ / 0 3 / , 
من بين صورها. قدسها الرومان واليونان وينوا ها المعابد» واستمرت عبادتها إلى ما يعد ميلاد المسيح بوقت قصير. وعُبدت في بعلبك 
بحت اسيم فيئوس !كل ماني جتويية و دكي " مشكلن بدذلك الغالوثك الإهي نعمة) لخسس : موسوعة هيثولوججيا واساصير 
الء عه القدعة 5 هم 8 وداتك 2 / ف ل 4 2 اللعاء: تت رع 3 ا إسن سه سه 1# #5 ؟ 
وب ات 1 00 ا 2-2 أي اه ١‏ م 1 0 . 
2 الفاسي» تون اجحواد: الحياةٌ الاجتماعية 2 شال غري الجزيرة العربية 2 الفترة هآ بدن القرن السادس قبل امياد والقرنت العابي الميالادي؛ 


الرياض» 4149 اهم 4 ةاعم م صض/اة - 1756 در 
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بين "١ب‏ .وه .مع متجها 5 النصين» وينسدل ال م قراء الرقبة 
5 5 ع : 

(101406127) التى تغوص داخل الشعرء وتتدلى على الأكتاف' '. 
ب) الدواسة التحليلية 

يتبين من خلال الوصف السابق للأعمال الفنية المختارة لدراسة الخُلَىَ المصورة على القطع الأثرية؛ 
أن هناك تنوعاً ملحوظاً في هذا الجانب» سواء ما يخص أشكاها أو دورها الوظيفي أو مادة صناعتهاء 
وو يدل دول أي شلك على مأ وصل إليه إنساق. ذلك الفترات الزمنية الموغلة 2 القدم من تقدم 
حضا ري وثقاقي وفنى. أظهرت كللك الأعمال الفنية معرقة القدفاع 8 مناطق المملكة العربية السعودية 
أنواع شتى ف - اللي والزينة» على النحو الآتي: 
١‏ -خُلي الرأس 

ع عادة تغطية الرأسن بأغطية مختلفة ومتنوعة في بالاد الشرق ادق القديم من متطلبات احياةع 
وهذه العادة حدمت في المقام الأول تثبيت الشعر إلى جحانب. حماية الرأس من التأثيرات المناحية الضارة 
كالشمس الحارقة أو البرد القارس» وف المقام الثاق استخدمت زينة وإشارة لمكانة وشخصية مرتديها 

ص ع 0 9 
ملكا كان أم كاهناً أم جندياً ...إل 2. 

اتبتث. الدرامنة: مغرفة السيكانق القدماء للمنطقة موضوع الدراسة أنواع عديدة من أغطية الراس 
والوحه؛ كالتيجان” ومنها التاج المزدوج والتاج المرضّع بالجواهر. إضافة إلى نوع آخر من التيجان لم 
| ام اتا تسم : 3]) ذا 0 ْ خا ا 8 ف عه 
تتناوله النماذج ال محتارة للدراسةع وهدا التاج على شيئة شلال وقد صضهر على شال بشر” صعير ين 
من البرونز ربما بمثل المعبودة الإغريقية أرتميس» ابنة زيوس» والتي عرفت في الأساطير الرومانية باسم دياناء 


دقع الزهرابي؛ عوض على: ناج دراسة ابرية ميدانية؛ الرياض» 45 اهم 4 1.اع: ص .١ ١/6‏ للمزيد عن عماللات شرق شبه اخزيرة العربية 
5 ك2 1 مه ِِ اس ابد متي بل 5 - 1 . 2-0 !1 حب | ٍ م ٍِ 0 0-1 
وتعصاتصهاء انشر: بوتس » 5. ات : مسكوكات ها قبل الإاسالام ق شرق ألخزيرة العربيةع ترحة صباح عبوة بحاصم الشارقة؛ 
اق ة 1ع 

ع عهاآأ ١‏ 5 ا 5 - 4 

5١‏ نحم الدين مسي ممدك: عشاء الراس بادع النهرين وجيرانها مَل حمر أ تشاريح حح العضس الاشورى الحديث كمصضدر من مصادر 
التأريخ. رسالة ماجستير (غير هِنشه درة) كلية الآثار - ججامعة القاهرة؛ ٠٠ +١(‏ ام ص ؟., 
5 0 ِ 5 / 598 1 كس 2 0 يك #اليد .و 2 5 الل 1 

9 أظهرت الأغمال القنية المختلفة (نحت؛ رسمء نقش) اق واذاي اليل وبلاد النهرين ومتاطق متفرقة من الشرق. الآدن .أن التساء عرف 
لبس التاج؛ ؛ وهو من الحلي القديقة» يليس على الرام ن إها لتتجميل الوحه أو تثبيت الشعر. وقد تطورت وظيفة التاج على مر العصور 


١ 5 ' 7 9 7‏ و8 همع و سر .وا ة 3 1 / 1 000 ران 
حم أصبحت 000 2 الطقوس الدنيوية؛ إذ اربط لبسه بالعظمة وقوه النفوذ» وليسة الرجال شأ عند ف :ذلك نات التشساءء ويختصس ننه 


5 . 3-1 ل عضو واه ا 0 / 1 1 7 3 ك1 
ا رم 1 أ 1!] 51 0 | وم ك 1 1 ال أذىةه ادا 
الملوك. وتريتت اشراة كذللف بالتاج ل" كرمر للقوه واشمعة كشان جل ؛ ونكن لتحمقف إلى حماضا:رعا يؤكد انوتها وحادبيتها ( الربحاج 
, |1 3 ً : 6 لت د ١‏ كم 1 3 ١‏ 6 07 ظل ١‏ 17 وه بها ١‏ 1 3 1 
وأ ال لمموعةه مع ابلؤلفين: الثقافة التقليدية في امملكة الهرية السعودية؛ امخلد الأول الاثار ضااء الرياض» 15١‏ أهم 
مده لعي سر 0ت ؟؛ على ؛ حواد: اللقصا ف تاريت العرب قبا الإسللاس خآ الطبعة الثانيةع ساعدت جامعة بغداد على نشرهة؛ 
ايا أن با © 0 0 “ميا 9 ٠.‏ 2 8 


41 اهم لاد وك ص 2 717 


إنندا 


الرداء المربوط بحزام' ©. وكان التاج ضمن الحلي؛ فهو حلية لزينة الرأس إلى جانب كونه رمزاً للسلطان7")؛ 
إذ ارتبط لبسه بالعظمة وقوة النفوذ. 

كما أنحم (سكان منطقة الدراسة) عرفوا الأكاليل ومنها إكليل أوراق الغار (8262612): وهو إكليل 
النصر الذي يعود إلى أصول يونانية؛ كان يُريّن رؤوس ملوك اليونان» ومن ثم أباطرة الرومان. ويرمز إكليل 
الغار إلى المعبودة نايكي ربة النصر المحتّحة عند اليونانيين. وقد استخدمه ملوك الأنباط ف المناسبات 
الرسمية والسعيدة كتخليد زواج الملك الحارث الرابع من زوحته شقيلة» وشاع استخدام هذا الرمز عندهم؛ 
ومنهم الحارث الثاني والحارث الثالث» وقد ظهر كل منهما مرافقاً للمعبودة نايحى المجنحة ( 77111560 
1011) ممسكة الإكليل بيدها اليمني. وظهر كذلك على رأس الملك الحارث الثالث في القطع المنسوية 
للوزير سلي (سيلاووس)» وهي المرة الأولى التي نرى فيها الملك متوجاً بإكليل الغار» عكس ما هو معتاد 
من تصويره متوجاً بالتاج المرصع بالجواهر. كما ظهر أيضأ على رأس الحارث الرابع منتهياً بحلية على 
الجبين على شكل حرف 213 ويجانب صورة الملك ظهرت صورة زوجته خلدو تضع على رأسها غصن 
نباتي ربما هو إكليل النصر ويظهر غطاء الرأس على شكل طيات. استمر ظهور إكليل الغار على رؤوس 
ملوك الأنباط حتّى آخر ملوكهم رب إل العا 00 , 

وعرف سكان المنطقة كذلك الخوذات الحربية ولا سيما المخروطية منها أو ما يظلق عليه غطاء 
الشعر ناقوسي الشكل ذو الملامح العراقية (آشورية- بابلية)؛ التي رما كانت تمثل شيخباً أو زعيماً أو أحد 
كهنة المعبد. وينبغي الإشارة هنا إلى أن ازتداء الخوذة لم يكن قاصراً على الرحال. فقط؛ بل ارَتَذَتما 
المعبودات والنساء كذلك على حد السواء؛ فكانت اللات التي عبدها عرب شبه الحزيرة العربية تصور 
بالملابس الحربية على شكل فتاة واقفة مدحجة بالسلاح» على رأسها خوذة؛ وبيمناها رمح وبيسراها 
ترس" ). وكان للمرأة العربية مشاركة في قيادة الجيوش» ولعل زنوبيا ملكة تدمر أقرب مثال على ذلك؛ 


فقد قادت قومها في حروبهم ضد روماء وقد كانت تضع حوذة على رأسها” '. وكان ظهور الخوذة على 


.43 4 السنان؛ .مها بنت غبد الله: الفتون المعدنية من قرية الغاو (دراسة فنية مقارنة)» ص صلا‎ )١( 

(؟) محمدء نبيلة محمد: الحلي في مصر القديمة؛ موادها وصياغتها والغرض منها حتى نحاية عهد الدولة الوسطى؛ رسالة ماجستير (غير 
فتشورة)؛ كلية الآداب- ججامعة الأإسكندرية (378١اغ)؛‏ ض١7.‏ 

(؟) سام ندى عبد الرؤوف: دراسة للعناصر الحضارية السياسية والدينية والفنية التي تظهر على النقود التبطية؛ رسالة ماجستير (غير 
متشورة)» كلية الدراسات العليات- الجامعة الأردئية (.5م): ض اض 586 655 43- 453 الرواحنة؛ مسلم رشذ راشد: غهد 
الحارث الرابع من خلال مجموعة خاصة من المسكوكات النبطية» رسالة ماحستير (غير منشورة)»: كلية الدراسات العليا- اللجامعة 
الأردنية؛ ٠..٠(‏ ”مع ص هلا 486 أديب» لبئ عنان: دراسة جموعة النقود التبطية البزونزية 3ق -متحف السلط» رسالة ماخستير 
(غير منشورة): كلية الدراسات العليا- الجامعة الآردنية؛ (595١ام)؛‏ ص5ه. 

(4) الفاسي؛ هتون أجواد: الحياة الاحتماعية في شمال غرى الحزيرة العربية في الغترة ما بين القرن السادس قبل الميلاد والقرن الثاى الميلادي؛ 

ص4 ؟. 
(ه) التركي» هند مخمد: الملكات العربياث قبل الإسللام دراسة في التاريخ السياسي؛ الرياضء؛ (89؟45 اه/ كر ٠‏ اعم ص5 15. 
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نقود الإسكندر المقدوني ومن بعده العملات السلوقية» ترمز إلى القوة وسطوة الدولة وتحديها لأي طامع 
يحاء كما تضفي على مَنْ يلبسها صفة الشرعية ف الوصول إلى كرسي الحكم. وقد ظهرت على نقود 
الحارث الثاني والحارث الثالث على شكل إناء بحافة حادة» وكانت ذات عقدة تتدلى منها أحياناً حلية 
زخرفية على شكل مخطوط منقطعة تتجه نحو الأسفل على هيئة أحجار كرية أو لآلى»* '. 

وإلى جحائب ما سبق فقد عرفوا أغطية رأس ذات جناحين» وذلك من خلال بعض الفنون المتقنة 
الوافدة إليهم من العالم الكلاسيكي؛ إذ ظهر هذا الغطاء على رأس تمثال يمثل المعبود هرميس في الديانة 
الإغريقية أو ميركوري كنسخة منه في الديانة الرومانية' '“. علاوة على معرفتهم القلنسوات ومنها القلنسوة 
المرتفعة» والطاقية/ الكاب ذو الحزء الأمامي البارزء والشماغ/ العمامة» وأغطية الرأس ذات الوشاح 
الطويل الذي يتدلى على الرأسع والتمار. 
؟ -خُليٌ الرقبة والصدر: 

تعددت الحلي المستخدمة زينة للجيد والصدرء ولعل أهمها العقودء وهي أشهر الحلي التي تزيّن بما 
المرأة حيدهاء وأبسطها في الصناعة أحياناً» وتعتمد ف تقنيتها على نظم الخرز في حيط أو سلك؛ إذا 


ا 0 7 7 5 10 3 9 و 7 : 1 
كان العقد يتالف من صضصشف واحد» أو 2 خحيوط؛ إذا كان العقد يتحول من م من تيقب . وأبسط 


أشكاها يمكن الاستدلال عليه من نخلال ما أحاط بأعناق الدمى الطينية (التراكوتا) من نقاط دائرية 


صغيرة على شكل حبّات الخرز. علاوة على ما ظهر بوضوح على التماثيل المنحوتة. 
إلى جانب ذلك هناك الأطواق: وهي الحليّ التي تحيط عنق المرأة بإحكام؛ ويغلب عليها الشكل 
الحلقي المفتوح» ويتم تثبيته على العنق بحيث تكون فتحته خلفها. ويصنع في معظم الأحوال من المعدن» 


. . اعد | 2ه ف 5 0 6 : ف اعم ع 2 
وتتصف صناعته بالمرونة لتسهيل عملية ارتدائه» وهو في صنعته يشبه الأساور العريضة المفتوحة '. ولعل 


أبسط شكل للأطواق؛ ذلك الذي ظهر على أعناق بعض الدمى الطينية للنساء بنقش بارزء إلى جانب 
ما صوّر على التماثيل الحجرية؛ وكان عبارة عن خطين محزوزين بالنقش الغائر. 


أما القلائد (الدلايات): مفردها قلادة» ويُقصد بما السلسلة التى تُعلق بما دلاية أو تعليقة أو 


تميمة») وهي للإنسان والحيوان (فرسء إبل» كلب). وهي متفاوتة في أطواطاء إلا إنما عادة تكون أطول 


أ 


من العقود وتتدلى على الصدر. ومن النماذج التي استعرطتها الدذراسةء تللق القلادة الى محتت على 
ثال الفاو الشهير للطفل اجنح. 


5-05 - 2 / 5 - . 00 د | ل د 517 د اح د مت 1 ف هاه 
15) الرواحية؛ ملع رشد راشد: مهد اخارث الرابع سن عدلدل كمه قدة خخاصية من المسكوكات النبطية؛ ص ١١‏ ؟ سام لدي عب الرؤوف: 
دراسة للعنا الحضارية السياسية والدينية والفنية الح نظو النقوة. البطية؛ حي د ار ل ترا 
2 صر 1 ماسسية قالل نيك 8 القني تي تظهر على 8 مفية ) حض: حر . ١‏ الاك : 
59+ السنان: مها بنت عيد الله: الفنون المعدنية من قرية الفاو (دراسة فنية مشارنة)» ص 4 5. 
5 8 0 #. 5 2 بي يو 9 / : ف هخ اكع 0 2 5 5 م 
09 سالء هالة يوسف مممد: حلي المرأة اليمنية القدعة؛ العقوذ والقلائد والصدريات والأطواق (نموذجام؛ في حصاد مؤتمر: المرأة العربية 


غبر العصورء اتحاذ المورخين العرب- القاغرة» 477 اه ١51غ):‏ ض ضص17--517. 


*-خليّ الخصر والأطراف 

مره يكتف د العرق القديم بزينة الرأس والجيد والصدر فقط؛ بل قام باستخدام . أدوات أخرى لتزيين 
أذرعه وأقذامه وخصره. على حد السواء. فيبدو أنه كان حريصاً على استخدام الأساور عند معصمه؛ 
ليس هذا فحسب؛ ولكنه استخدمها كذلك على العضدء وهو النوع الذي يطلق عليه المعاضد. كما 
استخدم الخواتم لتزيين أصابعه؛ ولم يكتف أحياناً بخاتم واحد. وجعل من الخلاخيل (الحجول) زيئة 
لأقدامه» :ومن الأحزمة زينة لخنصره. وهذه الأخيرة ظهرت بعدة أغماظ؛ فمنها الحزام المزدوج, والأحزمة 
الثثلانية أو المثلثة التى كانت شائعة الاستخدام في بلاد النهرين؛ والحزام الفريد الذي تتدلى منه تحفة 
مستديرة الشكلء إضافة إلى ما ظهر على أعمال فنية أخرى لم تشملها الدراسة؛ فعلى تمثال برونزي 


. . 5 5 ٍ_ ءْ 5 , 4 1 ا ا 
صعير من الفاه ع ظهر على الوسط حرام معمود من الامام؛ يشبه شكل حرف غ بخط المسند ٠‏ العءت 


الأحزمة على أض حال من أقدء أنواع اع اللي 0 ف الرسوم الصخخحرية. 5 تنبغى الإشارة ل أن صبخع أنواع 
لحل التي تم استعراضها في النماذج المختارة هذه الدراسة» ظهرت في تماذج أخرىق عديدة إلى خاتب 


أنواع أخرى أظهرتما اللقى الأثرية المكتشفة ولم تظهر في الأعمال الفنية. 


الخاتمة: 

فين مه. خلال الأعمال الفنية -التي 2 استعراضها كنماذج عتثارة لجذة الدراسة- أن الانسيات كن 
مناطق المملكة العرنية السعودية قدهاٌ قد اهتم بشكونه الخاصة وحياته الاجتماعية وزينته الشخصية. 
ونححت تلك الأعمال ف الحفاظ على جانب مهم من جوانب الحياة العامة قدي ساعد في إضافة 
معلومات وفَّهم جزء من طبيعة الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية لإنسان تلك الحقب الزمنية 

كان سكان المنطقة حريصين على توثيق وتسجيل الوسائل التي استخدموها في أغراض زينتهم 
وجماهم؛ بتصويرها في بعض أعماهم الفنية مثل الدمى والتماثيل الحجرية والبرونزية والمسلات والُصب 
الجنائزية واللوحات والأفاريز والعملات وغيرها. 

وقد أظهرت لنا الزتمارف والزينة على تلك المنحوتات: أنَّ سكان المنطقة قبل الإسلام: رجالاً 
ونساءًء أحبّوا الزينة» بكل أنواعهاء فزِيَّوا رؤوسهم بالتيجان والأكاليل والعصابات وأغطية الرأس 


| خحتلفة كها زيموا سواعدهم بالأساور ولمعا صضصك المخجلفة: وصدورهم بالعقود والسالاسل والقلائد 


عة في ص ع ضنع الحلي ف ف المنطقة موضوع الدراسة هي إرثت قليم تداولته 


الأجيال غير الأزمان» و تكد حرفة الضياغة قدعاً حرفة منغلقة على نفسبها؛ با راققت وبالتوازي كا 


079 -ا/١ الستات» مها بنت عبد الله القنون با لمعدنية من قرية الفاء (دراسة فدبة فقارنة): ض ض‎ )1١ 


تطور وجحديد يطرأ عليها في العام القليم. 

أشار: ت الخلئ بأنواعها المختلفة -خاصة التاج- إلى الوضع الاجتماعي والمكانة السياسية التي 
شغلتها النساء آنذاك؛ ما يوكد على ما بلغته المرأة في المنطقة من منزلة قبل الإسلام. 

أبرزت الأعمال الفنية المنحوتة المكتشفة في كل من تيماء ودادان/ الخريبة» ممثلة في التماثيل وأجزائها 
وما محمله من عناصر زخرفية تمثل الحليٌ وغيرهاء الاتصال الوثيق بين هذدين الموقعين الأثريين في شمال 
غربي المملكة العربية السعودية. 

التأكيد على أن منطقة بمذا الاتساع من الأرض لم تكن في عزلة عن غيرها؛ بل لعبت دور مهما 

5 ع ع ص / 8 ل 
كرواق حضاري يُنظم آليات الحركة التجارية بين الشرق والغرب منذ آجال موغلة في القدم؛ إذ كانت 
حسراً وعقدة من عقد المواصلات المهمة؛ فالتقت بما ثقافات وحضارات المناطق امحاورة. 

أظهرت الدراسة إطلاع الفنان -الذي قطن المنطقة- على تراث العالم القديم وفنونه» ولاسيما 
حضارات جنوبي شبه الحزيرة العربية وبلاد النهرين ومصر وحضاري العالمين الإغريقي والروماني» واقتباسه 
منها ما يُلائم خصائصه الفنية الذاتية؛ ومع ذلك فإنه لم يقتصر دوره على المستورد من هذه الفنون أو 
المقتبس منها والمستوعب لفكرتما؛ وإنما أضاف. الكثير من شخصيته الأصلية؛ وبدّل وغيّر في كل ما 
عله أو افتيسيه من تراث وفنول يشكل يتلاعم وذوقه الشرقي الأصيل: وهو ما يؤكد وصول ا منطقة 
لدرحة عالية من التقدم الحضاري؛ الذي ظهر ذلك ف قدرة أهلها على هضم التأثيرات الوافدة» 
وإخراجحها للناس وقد مزحت بين الأصالة والمعاضرة (لمحلية + التأثيرات الخارحية): وهو ما يمَثّل قمة 
الحضارة. 

أبرزك تللث الفنون -وتماذجها المكتشفة كلق أثرية - العمق التاريخي للمنطقة موصوع الدراسة»ع وما 


حوته من حضارات متتالية سادت ثم اتدثرت. 


قائمة اللوحات 
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لوحة <١‏ كفية انون عد تكئيلة هن ناي 
- 5 يي أن نا 2 


]اع 5 ص 5 8 3 
2 فك[ || الفكهاء, 4 يط القع (يسدة ف دية|0 .2 35ب 


بش ؟ ١‏ 


حبرين» هويدا: الدمى الفحارية من موقعي ثاج والدقي» لوحتان ١‏ ؟؛ شكل ١‏ 


15 


مه 


لوحة 5: رأس لرجل ملتحي 


إسكوي» خالد محمد؛ أبو العلاء سيد رشاد: "حفرية ثاج الموسم الثاني 4٠5‏ ١ه/‏ 5١م"‏ لوحة "١‏ أ 


8 بساك مووي - 


ف إررون حوارات 
عسؤنتلالل 


قد 
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لك 4 ف 


5 ح ا 
لوحة ه: دهية فخارية من نحران 


ان مشاعل بنت يعقوب: تمائيل موقع الأحدود في بخراك» شكل ا 


لوحة 5: تمثال حجري من ذاداث/ العلا لوحة 7: تمثال ححريي من ذاذان/ العلا 


ذا 


5 0 3 أ “م 1 3 لل تت 1 30 : : ١‏ 
بو لحن ع عحسبان ن: عل : مملكحة حيال »> صا ا ؟ السبعنك» سعيل؟ عمار؛ مسي : التمايا الحسجرية ع ص ١‏ 57 
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١75 


فقو » 
لوحة :٠١‏ ذراع ورأس حجريتان من تيماء لوحة :١١‏ رأس تمئال حجري من تيماء 
9 .2 ,"39333 1" 1ه 03515 عط 1" ,.ذف ,مئاع [اننج1] إيخمان؛ وآعرون: "تيماء حريف وربيع 


لوا لوحة ١١‏ أ) ب 


لوحة 7 :١‏ رأس تمثال من الفاو (الأنصاري» عبد الرحمن: "قرية الفاو"» ص١7‏ ) 


لوحة :١*‏ دمية فخارية من الدقي (حبرين» هويدا: الدمى الفخارية من موقعي ثاج والدفي» لوحة ١؛‏ شكل )١/‏ 


لا 


لوحة :١54‏ تمثال حجري ملون من الفاو 


الأنصاريء عبد الرحمن: "قرية الفاو": ص71 


لوحة :١5‏ تمثال برونزي للطفل حريوقراطيس من القاه 


1 مات هها: القنون المعدشة م: قانة القات دكا ١5‏ 
أ 7 اا مد ف ما 


ا --0 1 ا 0 
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لوحة ١١‏ : تمثال برونزي من مدفن تا 
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لوحة ؟؟: شكل بشري على مسلة تيماء 
السناني) رحمة: تيناع يي الحكم الكلداني» ص 7/6 


لوحة *7: نصبي حجري من حائل 


إربيه» تارا ستامر: "ثلانة نصب عحنائزية من 


الألف الرابع : صاره ١‏ 


تاردنا 


لوحة 4 5 تعيسب حجري من العا لوحة اه تسب البستر من الفام 
إربيه» تارا ستاهر: "ثلاثة نصب جنائزية من الألف الرابع "» ص58 ١‏ الأنصاري» عبد الرحمن: "قرية الفاو": ص١7‏ 


لوحة 55: تمتال للملك الأوسان معد إل سلح: 


اي 


عبد الباسط» محمود: مملكة أوسان دراسة في التاريخ السياسي والحضاري» ص37”” 
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